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STRESZCZENIE

Cel artykutu stanowi analiza roli czynnikéw infrastrukturalnych
w procesie tworzenia i recepcji wystawy System mody. Ubra-
nia w strategiach przemocy i taktykach przetrwania w getcie
tédzkim w Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa w £odzi (2025-
2026). Projekt badawczy, ktérego czescig jest prezentowane
studium, zaktada wykorzystanie dorobku infrastructure studies
do analizy materialnych i niematerialnych uwarunkowan deter-
minujgcych ksztatt i odbiér wystaw pamieciowych. W pierwszej
czesci tekstu, opierajgc sie na serii swobodnych wywiaddw
pogtebionych z zespotem tworzacym wystawe, zrekonstru-
owano jej 0ogding koncepcje i szczegdétowe sposoby infrastruk-
turowania publicznosci — ksztattowania doswiadczenia odbior-
czego. Zidentyfikowano tez szereg trudnosci i ograniczen,

z ktdérymi trzeba byto zmierzy¢ sie w procesie jej projektowania
i realizacji. W drugiej czesci tekstu zaprezentowano rezultaty
badan recepcji wystawy, przeprowadzonych przy uzyciu jako-
$ciowych kwestionariuszy otwartych i zogniskowanych wywia-
déw grupowych. W analizie skupiono sig na tym, jak zastoso-
wane sposoby infrastrukturowania publicznosci oraz szersze
infrastrukturalne sktadniki przestrzeni muzeum byty faktycz-
nie odbierane przez widownie. Ukazano trudnosci z petnym
odczytaniem przez odbiorcéw znaczen wystawy, w szczegol-
nosci obecnych na niej prac artystycznych.

EXECUTIVE SUMMARY

This article analyses the role of infrastructural factors

in the creation and reception of the exhibition System modly.
Ubrania w strategiach przemocy i taktykach przetrwania

w getcie t6dzkim (The Fashion System: Clothing in Strategies
of Violence and Tactics of Survival in the £6dz Ghetto), held

at the Central Museum of Textiles in £6dz from 2025 to 2026.
The study forms part of a research project that draws on infra-
structure studies to examine the material and immaterial con-
ditions shaping the form and reception of memorial exhibi-
tions. The first part of the article reconstructs the exhibition’s
overall concept and the ways in which the audience was ‘infra-
structured’ - that is, how the visitor experience was shaped -
drawing on a series of informal in-depth interviews with

the exhibition’s creative team. It also identifies a number of dif-
ficulties and constraints encountered during the design and
implementation process. The second part presents the res-
ults of the reception study, conducted through qualitat-

ive open-ended questionnaires and focus group interviews.
The analysis examines how visitors perceived both the meth-
ods used to structure their experience and the broader infra-
structural elements of the museum space. It reveals the dif-
ficulties visitors faced in fully interpreting the exhibition's
meanings, particularly those of the artworks on display.
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WSTEP Wystawa muzealna to nie tylko wybdr i uktad eksponatdw, ale takze przestrzen -

fizyczna, ciele$nie doswiadczana i znaczgca, nacechowana semantycznie. Cho¢ kon-
tekst przestrzenny bywa szczegdlnie wazny w przypadku wystaw site-specific, to
aura miejsca i takie czynniki, jak dobdr barw, oswietlenie, otwarcie lub Sciesnienie
przestrzeni zawsze, w uswiadomiony lub przedswiadomy sposdb, wptywajg na odbiér
ekspozycji (Mordyriski 2016). Badania publicznosci wystaw wskazujg, ze niektére typy
rozwigzan, jak wybdr ciemnych tonacji i mroku, wzmacniajg poczucie powagii dra-
matyzmu, narzucajgc okreslone emocje i znaczenia w narracji wystaw poswieco-
nych wojnie. Z kolei uzyte w identycznym kontekscie jasne barwy i klarownos¢ uktadu
moga sprzyjac bardziej analitycznej i krytycznej postawie odbiorcéw (Popescu 2020).
W badaniach, czerpigc z dorobku infrastructure studies, rozpatrujemy wystawy
pamigciowe w aspekcie materialnych i niematerialnych uwarunkowan determinu-
jacychich finalny ksztatt. Interesuje nas nie tylko sprawczos$¢ ukrytych czynnikéw,
takich jak techniczne parametry przestrzeni wystawienniczej, dostepnos¢ wypozy-
czanych obiektédw czy wymogi konserwatorskie, czyli infrastruktury w sensie rze-
czownikowym, ale réwniez proces tworzenia ekspozycji w konfrontacji i negocjaciji
z tego rodzaju czynnikami, czyli infrastrukturowanie w sensie czasownikowym — jako
praktyka i zjawisko emergentne (Star i Bowker 2010; Jensen i Morita 2015; Volmar
2023). Tak rozumiane infrastrukturowanie obejmuje projektowanie doswiadczenia
publicznosci, wykorzystywanie okreslonych sposobéw zwracania sig do niej i kie-
rowania jej uwaga (Korniin. 2019). Zaktadamy, ze wiedze na temat wytaniajgcych
sie w tym procesie rozwigzan warto skonfrontowacé z faktycznymi doswiadczeniami
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odbiorczymi pokazujgcymi, jak projektowane infrastruktury wystaw funkcjonuja

w percepcji widzéw. Nalezy przy tym pamigtac, ze dziatanie infrastrukturalnych czyn-
nikdw moze wykraczac¢ poza intencje twércow i wywotywacé efekty nieprzewidziane
przez nich (Jensen i Morita 2015).

W niniejszym studium ukazujemy wycinek wigkszego projektu badawczego.
Skupiamy sie na pojedynczej wystawie i zestawiamy wiedze o procesie jej powstania
z wynikami badan jej recepciji. Sposréd kilkunastu analizowanych przez nas wystaw
czasowych wybraliSmy ekspozycje System mody. Ubrania w strategiach przemocy
i taktykach przetrwania w getcie t6dzkim, prezentowang od kwietnia 2025 do lutego
2026 r. w Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa w £odzi (CMW). UznaliSmy jg za inte-
resujgca z dwdch powoddw. Po pierwsze, oferowata niestandardowe ujecie tematu
historycznego — nie tylko dlatego, ze skupiata sie na zagadnieniach codziennosci
i cielesnosci (co w ekspozycjach poswieconych trudnej przesztosci jest coraz czest-
sze), ale takze ze wzgledu na uzyte w znacznej mierze nieznane i niepokazywane
wczesniej materiaty i artefakty historyczne. Po drugie, cho¢ wystawa miata charak-
ter narracyjny, to wtgczenie wspodtczesnych prac artystycznych wyzwalato w niej silny
potencjat afektywny i potegowato jej charakter doswiadczeniowy.

Ponizsza analiza sktada sie z dwdch czesci. W pierwszej, na podstawie dzie-
wieciu swobodnych wywiadéw pogtebionych z osobami zaangazowanymi w proces
tworzenia wystawy, rekonstruujemy infrastrukturalne uwarunkowania jej organiza-
cji i realizaciji, a takze zaprojektowane przez ten zesp6t sposoby infrastrukturowania
publicznosci — ksztattowania do$wiadczenia odbiorczego wystawy. Wywiady prowa-
dzone byty miedzy lutym a kwietniem 2026 r. i przecietnie trwaty 60 minut. Trans-
krypcje nie zostaty zanonimizowane, poniewaz respondenci sg bardzo tatwo iden-
tyfikowalni na podstawie wykonywanych zawodoéw i projektéw, w ktére sie angazuja.
Wszyscy wyrazili zgode na wywiad, nagranie, transkrypcje wraz z podaniem ich
imion i nazwisk, a takze na wykorzystywanie tych materiatéw w publikacjach nauko-
wych. Druga czes¢ tekstu przedstawia wyniki badan recepciji. Ich ogdlny cel stano-
wito sprawdzenie, jak przestrzen wystawy i zastosowane sposoby infrastrukturowania
publicznosci byty faktycznie odbierane przez publicznosé, a takze jak poszczegdlne
czynniki infrastrukturalne wptywaty na doswiadczenie zwiedzajgcych. Badania skta-
daty sie z dwdch czesci. Pierwsza miata charakter pilotazowy. W ramach zaje¢ ,Con-
temporary Museology and Exhibition Studies” prowadzonych na Uniwersytecie
t6dzkim (Uk) poproszono siedemnastoosobowg grupe studentéw i studentek o indy-
widualne zwiedzenie wystawy, sfotografowanie tych elementéw jej przestrzeni, ktére
przyciggaty ich uwage lub poruszaty, a nastepnie o pisemne odpowiedzi na siedem
otwartych pytan i — opcjonalnie — zilustrowanie ich zdjeciami. Druga czes¢ badania
recepcji sktadata sie ze zogniskowanych wywiaddéw grupowych (tzw. fokusy) prowa-
dzonych przez badaczke z Instytutu Socjologii Ut specjalizujaca sie w tej metodzie.
Dwie grupy (cztery i pie¢ studentek tédzkich uczelni) zostaty poproszone o zwiedze-
nie wystawy, fotografowanie przyciggajacych ich uwage lub poruszajgcych elemen-
toéw, a takze przygotowanie notatek w dostarczonym im formularzu z otwartymi pyta-
niami. Pierwsza grupa nie byta poinformowana o pytaniu badawczym projektu, druga
zostata czesciowo wprowadzona w problematyke. Zdjecia i notatki wykorzystano
po6zZniej jako materiaty stymulujgce dyskusje. Wywiady odbyty sie w lutym i marcu
2026 r., Srednio trzy tygodnie po zwiedzeniu przez respondentéw wystawy. Wykonano
nagranie audio (bez wideo), a transkrypcje zostaty w petni zanonimizowane. Préba
badawcza byta niewielka, ztozona w wiekszosci z 0s6b wzglednie zainteresowanych
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wystawami muzealnymi i bedacych aktywnymi odbiorcami kultury. Decyzja, by obie
czesci badania zrealizowac z udziatem studentdw i studentek, wynikata dodatkowo
z faktu, ze zalezato nam na opinii mtodych zwiedzajgcych, czesto identyfikowanych
przez instytucje kultury jako wazna grupa docelowa.

NIEDOSTEPNE OBIEKTY

| KLOPOTLIWE FILARY -

PRACA NAD WYSTAWA JAKO
PROCES INFRASTRUKTUROWANIA
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Wystawa System mody zostata zrealizowana przez niezaleznych kuratoréw Karoline
Sulej i Pawta Michne, ktdrzy przygotowujac ja, wykorzystali wyniki swoich wielolet-
nich badan zrédtowych. Dyrektorka CMW Aneta Dalbiak zaprosita ich do wspoétpracy
w przekonaniu, ze zagadnienie produkcji tekstylnej w getcie t6dzkim, jako mato znana
czesé lokalnej historii, powinno zostac podjete w tej placéwce. Od poczatku zakta-
dano, ze wykorzystane zostang materiaty wizualne powstate w Biurze Graficznym
getta — badany przez Michne obfity zbiér dokumentdéw o charakterze propagando-
wym, gtéwnie barwnych plakatéw i ilustrowanych albumdéw utrzymanych w stylistyce
modernistycznej. Nieczesto wspominane w literaturze naukowej i jeszcze rzadziej
pokazywane, przedstawienia te budowaty fatszywie optymistyczny obraz pracy

w getcie — eksponujacy jej efektywnosc, dobra jakos¢ produktdéw i ich przydatnosé
dla gospodarki Rzeszy. Sulej podkreslita, ze wystawa miata pokazac jak najwiecej kon-
kretow, faktdw, bez patosu, jak najblizej ludzkiego doswiadczenia. Nie miata to byc, jak
stwierdzit z kolei Michna, kolejna wystawa o Zagtadzie, ktérg wiemy, jak odbierac. Nie
chcielismy szokowad, ale pokazywalismy inng wizje getta. PostugiwaliSmy sie innymi
dokumentami, ktére do tej pory nie byty uzywane. W zwigzku z tym wiedzielismy, Zze to
bedzie zaskakujace dla wiekszosci odbiorcow (Sulej i Michna 2026).

Jak podkreslali kuratorzy, gtéwnym wyzwaniem przy projektowaniu ekspozycji
byta przestrzen wystawiennicza — pofabryczna hala o powierzchni 800 m kw., ogromna
i pusta, poszatkowana zeliwnymi stupami i filarami. Nalezato jg zaaranzowac inaczej niz
w przypadku organizowanych w CMW pokazdw tkaniny artystycznej, w ktérych otwar-
tos¢é przestrzeni bywata walorem. Innym problemem stat sie niemal catkowity brak
obiektéw materialnych z epoki. Ubiory wytwarzane w getcie pozbawione byty etykiet
i nie zachowaty sie. Na wystawe udato sie pozyskac jedynie dwa z trzech pamigtko-
wych kiliméw powstatych w getcie, a pochodzgcych ze zbioréw Zydowskiego Insty-
tutu Historycznego. Trzeci istniejacy kilim, zdaniem kuratoréw najpiekniejszy, byt nie-
dostepny z racji prezentowania na innej wystawie. Udato sie tez wypozyczy¢ i pokazacé
kufer podrézny oraz drobne przedmioty uzytkowe. Ekspozycja musiata wiec zostaé
skonstruowana gtéwnie z dokumentdw wizualnych - projektéw tworzonych w Biurze
Graficznym oraz fotografii dokumentujacych zycie w getcie. Autorom wystawy i archi-
tektom zalezato jednak na tym, by materiaty te nie wygladaty jak zbior tablic infor-
macyjnych, a ekspozycja miata swojg dynamike, swoj rytm, pauzy, wykrzykniki, rozne
dominanty (Koziej 2026). Przestrzen przedzielono zygzakowato biegnagca $ciana, ktéra
wyodrebniata szes¢ ,rozdziatdw" i wyznaczata kierunek zwiedzania. Kolejne ,rozdziaty”
prezentowaty specyfike tédzkiego getta, charakter i przeznaczenie wytwarzanych tam
rzeczy, obecne w getcie formy oddolnego oporu, wreszcie — deportacje i Smier¢ jego
mieszkaricow. Uktadowi chronologicznemu towarzyszyta stopniowa zmiana kolory-
styki: od bieli i jasnego btekitu Scian w pierwszych rozdziatach, przez ciemng szarosé
w srodkowych, az do catkowitej czerni ostatniego pomieszczenia. Kolory $cian i napi-
séw zostaty zaczerpniete z materiatéw graficznych pochodzacych z getta. Poszcze-
golne fragmenty ekspozycji wydzielono — zgodnie ze standardami projektowania prze-
strzeni wystawienniczych — w taki sposdéb, aby przestonié widok dalszych rozdziatéw
i dzieki temu budowac napiecie (Mordyriski 2016).
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Powstata struktura architektoniczna pozwolita ukryé czesé filaréw i uzyskad
$cianki wystawiennicze, na ktérych mozna byto zaprezentowa¢ dokumenty — gtéwnie
fotografie i plansze graficzne z getta — w zréznicowanych formatach i sekwencjach.
W niektérych ,rozdziatach” barwne zdjecia, powiekszone do rozmiarédw $ciennych
fototapet, stawaty sie wizualnymi dominantami okreslajgcymi wiodgcy temat narra-
cji. W czesci dotyczacej produkcji krawieckiej mate packshotowe fotografie ubran
szytych w getcie zebrano w kojarzaca sie ze wspdtczesnym przemystem modowym
forme moodboardu. Istotne byto przy tym to, ze do zdje¢ tych pozowali uwiezieni
w getcie Zydzi. O ile fotografie i plakaty zostaty mocno wyeksponowane, o tyle ilustro-
wane albumy z getta — pokazane gtéwnie w postaci reprodukcji i utozone horyzontal-
nie — nie staty sie dominantg skupiajgcg uwage ani odrebnym watkiem narraciji. Grafiki
z albumodw, rozproszone w przestrzeni wystawy, nie zostaty wyeksponowane w pet-
niejszej skali jako znaczacy iloSciowo zaséb dokumentalny. Infrastrukturalnym ograni-
czeniem okazata sie trudnoscé ich wypozyczenia z archiwdw, a takze ich specyfika jako
obiektéw o skromnych rozmiarach.

W narracji wystawy dokumenty propagandowe, bedgce apologig produktywno-
$ci, skontrastowane zostaty z obrazami i Swiadectwami tekstowymi — cytatami z Kro-
niki getta t6dzkiego oraz pamietnikdw — przyblizajgcymi realia getta: gtdd, zimno, brak
odziezy. Zamierzeniem kuratoréw byta tez personalizacja anonimowych ofiar. Postu-
zyto temu m.in. wyeksponowanie rzeczy osobistych — drobiazgéw wyrzuconych
przez Niemcow jako nieprzydatne pozostatosci po zamordowanych. Wypozyczone
z Muzeum bytego niemieckiego Obozu Zagtady Kulmhof w Chetmnie nad Nerem,
oddziatu Muzeum Martyrologicznego w Zabikowie niepozorne przedmioty: guziki,
broszki i korale zostaty wystawione pojedynczo na lustrzanych podstawach zamknie-
tych jubilerskimi kloszami. Jak wskazywata Sulej, skoro mamy do czynienia z cennymi
rzeczami, cennymi emocjonalnie przede wszystkim, to musimy nawigzac¢ do tego,

Jak prezentuje sie cenne rzeczy (Sulej i Michna 2026). Zaaranzowanie ich w zatopio-
nej w mroku przestrzeni, w ktérej nawet podtoga zostata przykryta ttumigca dzwieki
czarng wyktadzing, byto pomystem architektki. Chodzito o to, by zindywidualizowaé¢
kazdy z przedmiotdw, by one nie byty nieme, by uruchomic¢ wyobraZnie i odwazy¢ sie,
Jjak sie jest widzem, pomysle¢ o tym, ze za tym rzeczywiscie stat cztowiek i jaka mogfta
by¢ jego historia (Koziej 2026). Takiemu odbiorowi stuzyty réwniez refleksyjne i pod-
budzajgce wyobraZnie opisy dotgczone do poszczegdlnych obiektéw.

Istotnym gestem kuratorskim byto wtgczenie w narracje historyczng prac arty-
stycznych. Wypozyczone na wystawe dwa kostiumy teatralne autorstwa Tadeusza
Kantora oraz Niebieska J6zefa Szajny tworzyty metaforyczne, a zarazem zmystowe
i sugestywne uobecnienie wojennej przemocy, nedzy i grozy. Zostaty one rozmiesz-
czone w trzech pierwszych ,rozdziatach”. Prace wspoétczesne, powstate specjalnie
na wystawe, czesciowo nawigzywaty do historycznych materiatéw z getta udostepnio-
nych artystom i artystkom. Zréznicowane pod wzgledem techniki i formy, zostaty one
ulokowane pojedynczo w kazdym z szesciu ,rozdziatéw". Instalacje Matgorzaty Markie-
wicz, z oplecionym wetng drutem kolczastym, umieszczono w przedsionku wystawy.
Widniata ona na tle biekitnej Sciany, ktdra kolorystycznie nie miata sie kojarzy¢ z wojna,
z obozem koncentracyjnym. Kolor miat by¢ swiezy, modny, aktualny (Koziej 2026).
Praca ta, mijana przy wchodzeniu i wychodzeniu z wystawy, jednoczesnie jg otwie-
rata i zamykata, stawiajgc pytania o fizyczne i polityczne granice, a takze o przeszte
oraz wspotczesne mechanizmy wykluczenia innosci. Z kolei instalacja Pauliny BuzZniak,
z jasnymi podwieszonymi chustami, ktére personifikowaty nieobecne postaci kobiet
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z getta, zostata umieszczona w ostatniej, tongcej w mroku sali z obiektami z Chetmna.
Dopetniata ona przestrzen, podkreslajac jej zatobng, medytacyjng wymowe. Jak dekla-
rowali kuratorzy, przyznanie tak duzej roli pracom artystycznym wynikato nie tylko

z checi aktualizacji przesztosci, lecz réwniez z zatozenia, ze dzieta sztuki dajg wiek-

Szg sprawczosc¢ widzowi (...) otwierajg inny sposéb myslenia i odczytywania przeszto-
sci (Sulej i Michna 2026). Wyraziste wizualnie, przestrzenne prace wzbogacaty ekspo-
zycje w warstwie materialnej i sensorycznej. Byto to zgodne z ideg projektantow, ze
publiczno$¢ ma odbiera¢ wystawe wszystkimi zmystami i jg odczuwad, a takze z prze-
konaniem, ze nie zawsze trzeba przeczytac, zeby cos zrozumieé (Koziej 2026). Dzigki
tym zabiegom twdrcy ekspozycji pokonali szereg infrastrukturalnych ograniczen stwa-
rzanych przez rozlegtg przestrzen wystawiennicza, przezwyciezyli jej jednorodnos¢

i monotonie. Nie wszystkie zatozenia projektowe udato sie jednak zrealizowadé. Jak sie
dowiedzieli$my, ograniczenia finansowe uniemozliwity m.in. przykrycie podtogi w catej
sali wyktadzing, ktdra pozwolitaby uwydatni¢ wizualnie podziat przestrzeni i wyttumié
dzwiek skrzypigcych klepek oraz hatasy dobiegajace z zewnatrz.

RECEPCJA WYSTAWY -
WYNIKI BADAN PUBLICZNOSCI
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Badanie doswiadczenia odbiorczego wystawy System mody uznaliSmy za potencjal-
nie interesujace ze wzgledu na $miate podejscie kuratoréw do tematu i formy pre-
zentacji. Cho¢ aranzacja nie obejmowata technologii interaktywnych, to jej autorzy
zaktadali aktywny udziat publicznosci w odczytywaniu narracji, budowaniu powig-
zan miedzy eksponatami, rozwijaniu skojarzen i odczytywaniu wspétczesnych odnie-
sien. Kuratorzy przyjmowali wiec eksperymentalne podejscie zaktadajace performa-
tywnos¢ odbioru wystawy (por. Basu i Macdonald 2007; Bal 2012; Kirshenblatt 2018).
Chcielismy sprawdzié, na ile zatozenia te znajdujg potwierdzenie w praktyce odbior-
czej. Czy zastosowane sposoby infrastrukturowania publicznosci odniosty pozadany
skutek, czy odbiorcy byli ich Swiadomi, a takze w jakim stopniu recepcja wystawy
zostata uksztattowana przez inne czynniki infrastrukturalne, niezaprojektowane i nie-
pozadane. Wykorzystane w naszych badaniach jakoSciowe kwestionariusze otwarte
oraz wywiady fokusowe skupiaty sie na odczuciach odbiorcéw — na tym, co oka-

zato sie dla nich poruszajgce i wazne, a takze na tym, co przeszkadzato im w odbiorze
i byto postrzegane jako mankament wystawy.

Uzyskane wypowiedzi wskazuja, ze dla wiekszosci badanych walorem byto
umieszczenie ekspozycji w pofabrycznym budynku majgcym swojg specyfike i kli-
mat. Czes¢ osdb zwracata jednak uwage na wady przestrzeni wystawienniczej: skrzy-
piaca podtoge, charakterystyczny, nieprzyjemny zapach scian (przesigknietych
olejem maszyn wtékienniczych), razgce swiatta i poczucie chtodu (dostownie i w prze-
nosni - ze wzgledu na zimnga barwe oswietlenia). Uktad ekspozycji odbierany byt jako
klarowny. Doceniono sposdb wydzielenia kolejnych ,rozdziatéw”, nadajgcy orientacje,
a zarazem pozwalajgcy na swobodne krazenie w poszczegdlnych fragmentach prze-
strzeni. Jako pomocne i instruktywne oceniono tytuty oraz teksty kuratorskie umiesz-
czone na poczatku kolejnych ,rozdziatéw". Dwie osoby zwrécity uwage na angazu-
jaca narracje wyrastajgca z uktadu przestrzennego oraz wciggajacych, przystepnych
tekstow i zawartych w nich poruszajacych szczegoétéw: przez caty czas zwiedza-
nia wystawy czutam sie, jakbym czytata naprawde dobrag ksigzke — stwierdzita jedna
z odbiorczyn. Inna z kolei przyznata: Zapomniatam o bozym swiecie i myslatam jedynie
o tym, co bedzie za kolejnym zakretem. Przywodzi mi to na mysl opowies¢, w ktérej
autor buduje napiecie az do samego finatu. Finat byt mi znany jeszcze przed wejsciem
na wystawe, a i tak byt bardzo dotkliwy.
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Zaprezentowanie oficjalnych dokumentéw getta — infografik i plakatéw — odbie-
rano jako ciekawe i zaskakujgce. Jak skomentowata jedna z oséb, zwykle muzea sku-
piaja sie na tym co prawdziwe, ale propaganda tez moze na swéj sposob by¢ prawda.
Czesé zwiedzajgcych miata problemy z interpretacijg rozproszonych po wystawie,
barwnych fotografii z getta, autorstwa Waltera Geneweina, i zadawata sobie pyta-
nie, czy nie zostaty one po wojnie ,pokolorowane”. Wyjasnienie tej kwestii pojawito sie
tylko w jednym miejscu i nie byto powtarzane. Pomimo tych niejasnosci potaczenie
réznych typéw dokumentdw wizualnych z cytatami z Kroniki getta t6dzkiego i pamiegt-
nikdw postrzegano jako walor. Jak sugestywnie ujeta to jedna z respondentek: Sty-
szafo sie obie strony: wtadze getta i ludzi schwytanych w jego putapke. Zwracano
uwage na poruszajacy, ,ludzki” wymiar ekspozyc;ji i skupienie narracji na sprawach
codziennych: Czutam, Ze opowiesci te sg mi bliskie i rozumiem je na gtebszym pozio-
mie. Wrazenie bliskosci oséb wywotywaty tez niektdre fotografie, przede wszystkim
packshoty i portrety oséb mieszkajgcych w getcie, potajemnie wykonywane przez
Henryka Rossa. Poczutam, Ze to nie sg tylko muzealne obiekty, ale Swiadectwa czyje-
gos zycia - powiedziata uczestniczka badania.

Niektdrzy wyrazali rozczarowanie z powodu znikomej liczby oryginalnych obiek-
téw, w szczegdlnosci ubioréw. Inni zas okazywali duze zainteresowanie tymi nielicz-
nymi reliktami materialnymi pokazanymi na wystawie. Autentyczne przedmioty, mimo
skromnosci czy zgrzebnosci, dziataty na wyobraznie i wywotywaty silne emocije.
Dtugo przygladatam sie gobelinowi, zastanawiajgc sie, ile czasu zajeto jego powstanie
iile 0séb go robito —wspominata jedna z uczestniczek. Dla wielu najbardziej porusza-
jaca byta korncowa ekspozycja rzeczy osobistych ofiar Zagtady, pochodzacych z jam
$mietniskowych w Chetmnie. Zaznaczano intymny wymiar tych przedmiotéw i wywo-
tywany przez nie silny rezonans emocjonalny, dodatkowo wzmacniany przez forme
aranzacji i sugestywne opisy, a takze przez wizualne wyciszenie ciemnego wnetrza,
pozwalajgce na petne skupienie uwagi.

Z kolei zabiegi aktualizujgce problematyke wystawy i podkreslajagce jej wspot-
czesne analogie odbierane byty niekiedy jako dysonans — btekitny kolor w przed-
sionku uznany zostat przez niektérych respondentéw za mylacy i niepasujacy
do tematu wystawy. Najwieksze rozbieznosci opinii pojawity sie w odniesieniu
do celowosci uzycia prac artystycznych. Czes¢ osob uznata, ze ich zwigzki z tema-
tem wystawy byty zbyt luzne i abstrakcyjne. Nie zawsze wynikato to z niezrozumienia
samych prac, gdyz nawet osoby trafnie odczytujgce ich znaczenia i aluzje do wspot-
czesnego przemystu mody stwierdzaty, ze temat historyczny lepiej bytoby pogte-
bi¢ na podstawie istniejgcych swiadectw. Poszczegdlne prace artystyczne wywoty-
waty zresztg rézne reakcje. Najwiecej negatywnych odczué wzbudzita instalacja Witka
Orskiego Statt Arbeit, ztozona z ekspozycji markowych koszulek i bluz. Jak stwier-
dzita jedna z uczestniczek, to, ze one byty poustawiane pomiedzy (historycznymi
dokumentami—-A.M.R. i T.Z.), to mi przeszkadzato w odbiorze. Wtasnie jak zagtebiatam
sie w te tragiczna historie... nagle koszulki. | co teraz? Co mam teraz zrobi¢ z moimi
emocjami?. Inna osoba poczatkowo uznata, ze praca ta jest nie na miejscu, jednak
po przeczytaniu jej opisu i chwili namystu doszta do wniosku, ze ma ona istotny sens
i jest potrzebna na wystawie, cho¢ pozostaje czyms na granicy szoku. Niektére osoby
przyznaty, ze nie zrozumiaty czesci prac artystycznych, gdyz nie mogty znalez¢ i prze-
czytad ich opisdw. Infrastrukturalnym ,sprawcg” tych probleméw byto stabe swiatto,
ktére - jak czesto zauwazano - utrudniato czytanie tekstow sciennych i etykiet, szcze-
golnie w konncowych czesciach ekspozyciji. Cho¢ doceniano nastrojowos¢ takiego
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oswietlenia, to narzekano na jego niepraktycznosgé. Byt to niezamierzony efekt ograni-
czen systemu oswietleniowego, nie w petni dostosowanego, jak przyznali pracownicy
muzeum, do wieloelementowych, zréznicowanych i ,gestych” ekspozyciji. Nie pozwo-
lito ono na pogodzenie w satysfakcjonujacy sposéb wymogéw narracyjno-drama-
tycznych, konserwatorskich oraz funkcjonalnych.

Przytoczone opinie nie podwazajg zatozenia kuratordw, iz wspdtczesne prace
artystyczne wtgczone do wystawy historycznej moga miec funkcje poznawcza i pobu-
dza¢ do refleksji. Czes¢ badanych stwierdzata, ze obecnosé sztuki byta dla nich
cenna, dawata wrazenie Zywej i wcigz Swiadomej historii, a takze pogtebiata jej emo-
cjonalny odbidr. Prezentowane dzieta uznawano za wazny gest upamietniajacy, a nie-
ktdre sposrdd nich za intrygujgce same w sobie. Rznice zdarh mozna potraktowaé
jako wynik odmiennych nawykdéw i oczekiwan odbiorczych. Niektdre reakcje wskazy-
waty réwniez na poczucie braku informacyjnej ciggtosci migedzy dokumentami histo-
rycznymi a pracami artystycznymi. W odbiorze prac artystycznych odbiorcy pole-
gali przede wszystkim na bezposrednich wrazeniach, a dopiero potem, jesli w ogodle,
czytali objasniajgce opisy. Zgadza sie to z ustaleniami neuroestetyki na temat pry-
matu bezposrednich spostrzezen (Kedziora 2016) i w pewnej mierze przeczy nieogra-
niczonej ,otwartosci” rozumienia oraz interpretacyjnej chtonnosci widzéw. Ogdlnie
lepiej odbierane byty prace, ktére wytwarzaty wokét siebie nastrdj i podporzadkowy-
waty sobie przestrzen, a takze pozwalaty na skojarzenia oraz interpretacje istotne dla
danego fragmentu narracji i tatwo dajgce sie z nim powigzaé. Tam, gdzie dzieto nie
byto bezposrednio zrozumiate, nie taczyto sie z emocjonalng atmosfera i istotnymi
watkami narracji wystawy, pojawiaty sie trudnosci w interpretacji i poczucie obcosci.
Tylko niektérzy odbiorcy byli gotowi wnika¢ w dodatkowe znaczenia prac i rozpatry-
wac je w ich specyfice artystyczne;j.

KONKLUZJE
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Zebrany materiat badawczy pokazat, ze w odbiorze wystawy przewazata potrzeba
empatycznego wczytania sie w sama historie i emocjonalnego odbioru jej Swiadectw.
Jesli chodzi o sposoby infrastrukturowania publicznosci zastosowane przez twor-
coOw wystawy, to szczegdlnie pomocne i skuteczne okazato sie budowanie nastroju
przez uktad przestrzeni oraz oswietlenie, dzieki ktérym autentyczne artefakty z epoki
zyskaty duzg site oddziatywania. Zaciemnienie i trudnosci z przeczytaniem niektérych
opiséw odbiorcy gotowi byli nawet usprawiedliwiac¢ ,nastrojowym” uzyciem swiatta.
Takie przypuszczenia wysuwaty zwtaszcza osoby Swiadome tego, ze nasze badanie
dotyczy infrastrukturalnych aspektéw wystawy. Grupa ta zwrdcita uwage na wie-
cej elementdw przestrzeni, ktére nie nalezaty do ekspozyciji, jak sposdb zastoniecia
okien, gasnice czy kaloryfery, jednak nie przypisywata im istotnego znaczenia. Zasad-
niczo odbiorcy wyraznie oddzielali to, co postrzegali jako sktadniki zaprojektowanego
przekazu wystawy od nieistotnych w ich odczuciu elementéw infrastrukturalnego
Jta". Zdarzato sie jednak, ze pewne nieintencjonalne, lecz somatycznie narzucajgce
sie czynniki, jak skrzypienie podtogi czy zapach murdéw, obdarzano dodatkowymi zna-
czeniami zwigzanymi z tematyka ekspozycji — najczesciej kojarzono je ze ,staroscig”,
zbutwiatym drewnem lub produkcjg tkanin. Odczuwanie przestrzeni, swoiste w niej
zanurzenie i wywotywany przez nig afektywny rezonans byty dla badanych wazne, co
potwierdza znaczaca role przestrzennego otoczenia w kreowaniu odbioru wystawy.
Oczekiwanie, iz widzowie bedg samodzielnie odkrywaé dodatkowe znacze-
nia i mikronarracje generowane przez wtgczone do wystawy prace artystyczne, nie
do korica sie ziscito. Odpowiadaty za to po czesci infrastrukturalne uwarunkowania
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przestrzeni. Najwieksze problemy sprawiaty staba widocznos¢ ich opiséw, wielosé
i réznorodnosé eksponatdéw, a takze niejasnosé ich powigzan. Wszystko to skfaniato
niektérych odbiorcéw do pomijania prac artystycznych i skupienia sie na gtéwnej nar-
racji historycznej. Prawdopodobnie jednak rownie wielopoziomowy, ztozony prze-
kaz rzadko bywa odczytywany w petni. Cze$¢ badanych wyraznie docenita obecnosé
prac artystycznych, a wiekszos¢ uznata sposdb budowania narracji za angazujacy
i informatywny.

Nowoczesnos¢ grafik z getta, cho¢ zdaniem niektdrych zaskakujgca, nie przy-
kuta wiekszej uwagi ani nie zostata uznana za szczegdlnie kontrowersyjny element
w prezentowaniu historii getta. Wykorzystanie tego rodzaju dokumentéw wizu-
alnych uznawano raczej za forme docenienia kunsztu ludzi prébujgcych przezyé
w opresyjnym systemie. Czy nowoczesnos¢é projektéw graficznych z getta jawita
sig widzom jako zbyt zwyczajna i przezroczysta? Mozna przypuszczag, ze grafiki te
zeszty w odbiorze na drugi plan, poniewaz nie byty tak wymownym no$nikiem ludz-
kich doswiadczen, jak codzienne przedmioty i fotografie. Czes$¢ z nich nie zostata tez
wyeksponowana w szczegdlnie widoczny sposéb — inne obiekty, ze wzgledu na uktad
przestrzenny, zyskaty nad nimi przewage. Dla znacznej czesci widzow ekspozycja nie
byta wiec ,innym obrazem getta”, ale pierwszg wystawa, ktéra je pokazata — gteboko
poruszajgca i wazna.
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1. Plan ekspozycji System mody. Ubrania w strategiach przemocy i taktykach przetrwania w getcie t6dzkim,

projekt: Magdalena Koziej, Koziej Architekci, 2025
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2. Widok wystawy System mody. Ubrania w strate-
giach przemocy i taktykach przetrwania w get-

cie tédzkim, Centralne Muzeum Wtdkiennictwa

w todzi, 3.04.2025 - 1.02.2026, rozdziat: ,koncept”;
przy objasnieniu kuratorskim po prawej stronie zre-
produkowana karta albumu przekazanego w 1942r.

w prezencie Hansowi Biebowowi przez podwtad-

nych z Zarzadu Getta, fot. HaWa

3. Widok wystawy System mody. Ubrania w strate-
giach przemocy i taktykach przetrwania w get-

cie tédzkim, Centralne Muzeum Wtékiennictwa

w kodzi, 3.04.2025 - 1.02.2026, rozdziat: ,produkt”;
widoczne na $cianach barwne zdjecia autorstwa

Waltera Geneweina z 1944 r., w gtebi instalacja

Witka Orskiego, Statt Arbeit, 2025, fot. HaWa
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